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[slam sanat1 denilince aklimizda beliren
goriintiiler, cogunlukla geometrik
motifler ya da hat sanatiyla olusturulan
yaztya dayali eserlerden olugsa da
aslinda minyatiir gibi figiiratif sanatlarin

da kullanildig: bir gergektir. Suretin
[slamiyette yasak olup olmadig

sorusu sadece dini referanslarla
agiklanmamaly; toplumsal ihtiyaglardan
dogan birtakim siyasi tercihler is1g1nda
ve tarihsel baglamlar dogrultusunda
degerlendirilmelidir.




Kur’an-1 Kerimde figiiratif bir tasviri dogrudan yasaklayan acik bir
ayet bulunmazken, bazi hadislerde' canli varliklarin tasvir edilmesinin
elestirilmis olmasi, bunlari tasvir eden kisilerin “ruh tiflemek” suretiyle
figiirlere can verme ¢abasi icinde degerlendirilmis olmasi sirk olarak yo-
rumlanmigtir. Fakat bu yasag: tarihsel olarak inceledigimizde her cograf-
yada kati bir sekilde uygulanmadigini gérmekteyiz.

Asr-1 Saadet’te putperestlige karsi verilen miicadele sebebiyle her tiirlii
heykel, resim gibi somut objeler din dist kabul edilmis, 6zellikle cami
ve mescit gibi ibadet alanlarinda bu ve benzer tasvirlerin olmamast icin
caba gosterilmistir. Fakat ilk Islam devletlerinden olan Emeviler done-
mine bakugimizda, halkin giinlitk hayatlarinda ve sanatlarinda farkls
kiiltiirlerin de etkisiyle suret yasaginin yumusauldiginin ilk 6rnekleri-
ne rastlamaktayiz. Mesela Halife Velid’in (705-715) Kasr Amra Sara-
y1 icin insan figiirli freskler yapturmis; Abbasiler doneminde Bagdat ve
Samarrada 6zellikle saray siislemelerinde ve kitap sanatlarinda figtiratif
unsurlarin kullanilmistir. Altni ¢izmemiz gereken nokta; bu tasvirlerin
dini mekénlarda degil saraylarda ve buralarda kullanilan duvarlar, halilar,
kaplar, kitaplar gibi objelerin tizerinde olmasina dikkat edilmis olmast
ve bu sayede figiiratif tasvir yasaginin sanatsal boyutta kullanildigindan
emin olurken, dini yasaklar baglaminda da sorun tegkil etmedigi gerek-
celendirilmistir.

“Suret v kiyamet giinii azap goreceklerdir. Onlara “Yarattklarini diriltin bakalim’ deni-
lecektir.” Buhari, Libas 90; Miislim, Libas 101. Eb Hiireyre’nin naklettigine gére, Pey-
gamber Efendimiz séyle buyurmustur: “Ieinde heykeller veya suretler bulunan eve melekler
girmez.” Miislim, Libas ve zinet, 102. “Ibn Abbas'in yaninda oturuyordum. Irakli bir
adam ona gelerek: “Ben su resimleri yaptyorum, bu konuda ne dersin?” diye sordu. Ibn
Abbas, “Yaklas, yaklas!” dedi. Ben Muhammed’in® séyle buyurdugunu isittim: “Kim
diinyada (tapinmak iizere) bir resim yaparsa kiyamet giinii kendisinden o yapug: resme
can vermesi istenir, fakat o, ona can veremez.” <https://hadislerleislam.diyanet.gov.tr/

sayfa.php?CILT=7&SAYFA=523>
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&@Bilim icin Tasvir

Benzer bir gerekeelendirme, 9. yiizyildan itibaren 6zellikle Biruni, Ibn-i
Sina, Razi gibi bilim insanlarinin eserlerinde kullanilan figiiratif min-
yatiirlerin, metnin rahat¢a anlagilmasina yardimer olan “kolaylastirict
bir 6ge” olarak nitelendirilmesiyle olmusgtur. Ozellikle, tip, astronomi,
zooloji gibi alanlarda yazilmis olan eserlerin resimleri, “6gretici” ve “acik-
layic1” olarak kabul edilmis ve tasvir baglaminda degerlendirilmemistir.
Opysaki bu donemde yazilmis olan Kitab al-Aghani, Kitab al-Hayawan ve
Magamat al-Hariri gibi eserlerin figiiratif tasvirler bakimindan oldukea
zengin olmasi goz ardi edilemez. Bu da figiiratif tasvirin bilime yardimei
bir sanat olarak megrulastrildiginin bir géstergesi olmustur.
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Gazanfer Ada ’ i ent 3
sz, @Dsmanli'min Figiratif Tasvirlerle Tanigmasi

Siileymaniye Erken Islam toplumlarini takip eden dénemlerde, 6zel-

Hurary 4747 likle Selguklu, Timurlu ve Ilhanl'ya bakugimizda bu

gorsel kiiltiirin nakkaghane sistemi kurularak devlet

kontroliine gectigini ve sanatcilarin devletin himayesin-

de yiiksek disiplin ve hiyerarsi icinde iiretime sistemli
olarak devam ettigini bilmekteyiz. Mesela Ilhanlilar dsneminde 6zellikle
Tebriz ve Bagdat 6nemli minyatiir {iretim merkezleri olmus, buralarda
tiretilen Sehnameler bu tiirtin en giizel 6rneklerinden kabul edilmistir.

Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklulari déneminde 6zellikle saray
cevresinde artarak devam eden figiiratif sanat 6rnekleri, ardindan gelecek
olan Osmanli himayesinde hem teknik hem de estetik olarak daha da
gelisecek olan minyatiir sanatinin temellerini olusturur. Osmanli Dev-
leti’nin ilk dénemlerinde daha ¢ok hat, ¢ini gibi siisleme sanatlar1 6ne
ctksa da ozellikle 15. yiizyildan itibaren saray cevresi tarafindan minyatiir
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sanatina da 6nem verildigi gozlenmektedir. Osmanli'nin bu dénemde
farkli tisluplarda yetismis sanatcilari ve sanat anlayiglarini benimseyip
kendi yorumlariyla harmanlamasi kendine has, zengin bir sentez olus-
turmasint saglamstir.

@ Osmanlr'nin Tasvire Bakisi ve Sanatsal Vizyonu

Minyatiirler tizerinde etkileri acik¢a goriilen Timurlu ve Safevi teknikle-
ri ve estetik anlayisinin geleneksellesmesine ilaveten, Fatih Sultan Meh-
med’in Italyadan sanatcilar getirmesi ile portre gelenegini baslatmast
figiiratif sanatin dini cergeveler iginde yeniden yorumlanmasina sebep
olmustur. Ozellikle bu yiizyildan itibaren, Italya Ronesans ile perspektif,
1s1ik-golge gibi tekniklerle gercekei sanatn zirvesini yasarken, bu cograf-
yada figiirlerin genellikle ifadesiz yiizlerle, canliligini giiglendirecek her
tirlii golge ve perspektiften yoksun bicimde stilize edilmesi ve bu kalip-
larin hem bicimsel hem de tekniksel olarak sinirlandirilmasi; dini mesru-
lagtirmanin bir pargast olarak geleneksellestirilmistir. Higbir ruh tagima-
yan figiirlerin ayni zamanda bir canlilik belirtisi ima etmemesi, Allah’a
ozgii olan yeni bir “yaraum” olarak goriilmemis; ozellikle sanatgilarin
kolektif bir bicimde bir nakkaghanede tiretim yapmasi, eserlerine imza
atmamalar1 gibi durumlar da ele alindiginda bir “yaratici” olmasindan
ozellikle kacinilmasi da figiiratif tasviri daha kabul edilebilir kilmistur.

[laveten, Fatih’in Gentile Bellini’ye yaptrdigi portresiyle sanatin,
devletin hizmetine giren siyasi bir ara¢ oldugu vurgulanmistir. Yine bu
ideoloji dogrultusunda bu kitabin ilerleyen boliimlerinde incelenecek
sehnamecilik geleneginde yapilmis olan figiiratif 6rneklerde tarihi olay-
lart gorsel olarak belgelemek; padisahin giiciinii, kudretini ve zaferleri-
ni gostermek amaciyla devletin hafizasi ve gorsel tarihgiligin bir araci
olarak olusturuldugundan herhangi bir dini baglamda degil, siyasi bir
amag¢ dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu tarihsel baglam kapsaminda
bakildiginda, figiiratif tasvir yasaginin 6zellikle Osmanlrda bu kadar es-
netilmis olmasi daha net anlagilmaktadir.
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‘ BIR MINYATUR NASIL YAPILIR? ‘

Minyatiirler, 6zellikle Osmanli diinyasinda on sekizinci yiizyila kadar
gozde sanat dallarindan biri olmustur. Genellikle bir yazma eser igeri-
sinde bulunan minyatiirlerin metni bir yazar ya da sair tarafindan ya-
zilir. Aharli yapraklarin yapraklarin {izerine hattatlar tarafindan metin
yazilirken, miizehhipler de cetvelkeslerin hazirladigs bosluklar: tezhipler
ile bezerler. Yine cetvelkesler tarafindan hazirlanan ve minyatiir i¢in bi-
rakilan bogluklar ise nakkas, musavvir ya da ressamlar tarafindan gesitli
tasvitler icra edilir.

[k taslak kirmizi kalemle gizilir. Boyalar, toz haline getirilmis ast bo-
yast ya da ¢esitli minerallerle karigtirilmig Arap zamki denilen maddeler-
den olusur.

Buraya “tamamlanmamis minyatiir -- in a manuscript dedicated to
Gazanfer Aga Medrese, 1590, Siileymaniye Library, 4787” adli gorsel
gelsin, simdilik resmin altnda bu resim alt1 yazisi kullanilsin.

‘ BIR MINYATOR NASIL KONUSUR?

Bir Osmanli minyatiirii incelenirken ilk sorulmas: gereken, minyatiiriin
hangi metnin i¢inde, ne zaman ve kimin igin tretildigidir. Bir minyatii-
rii, bagli oldugu yazma eserin dénemiyle birlikte degerlendirmezsek eger,
dénemin siyasi ve sosyal baglami kapsaminda yorumlayamayiz. Bu da
minyatiiriin genelini anlamay: gliglestirir veyahut yanlis sonuglara vardi-
rir. Ornegin Kanuni Sultan Siileyman déneminde yapilmis olan bir seh-
name minyatiirli, padisahin adaletini ve cihada olan bagliligint vurgular
nitelikte olacakur.

& Minyatiriin Bize Balis Agisi

Bir minyatiire bakugimizda, onu gorsel olarak yorumlayabilmemize
yardimct olan bazi 6geler vardir. Perspeketif, Batrdaki gibi goz hizasinda
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olmak yerine, “ilahi bakis” dedigimiz daha iistten ve her seyi gorebilecek
bir sekilde konumlandirildigindan mantiksal bir biitiin i¢inde minyatii-
rit anlamlandirmak ilk bakista zor olabilir. Bu durumda kompozisyonun
tam ortasinda ya da en istiinde kimin ya da neyin yer aldigina bakmak,
sanatginin kimi ya da neyi vurgulamaya calistigini anlamak adina yar-
dimcr olacaktir. Ozellikle kalabalik bir sahneyse, vurgulanmak istenen
kisi digerlerinden genellikle daha biiyiik ve daha detayl: gizilir. Ya da
Nakkas Osman’in padisah: belirtmek i¢in yapug: gibi, figiir digerlerin-
den dekor ya da viicut pozisyonuyla ayrilip hemen goze carpacak bigim-
de konumlandirilmistir.

@Suretlerin Temsil Detaylan

Figiirlerin gercekgi ve bireysel olmaktan ziyade, stilize edilmis tipik ytiz-
leri vardir. Bu da bireyleri kisisellestirmekten uzaklagtirarak bizi baska
ip uclar1 aramaya iter. Figiirlerin jest ve mimikleri, duruslari, giysileri,
basliklar: gibi gorsel unsurlar saraylilar, halk, askerler gibi siniflar arasin-
dan birtakim statiisel ¢tkarimlar yapmamizi kolaylagtirir. Mesela halktan
figiirler cok daha sade ve tekdiize giyinirken, saray ahalisi detayl: giysile-
riyle hemen goze carpar.

Figiirleri anlamamizda bize yardimct olan ve minyatiiriin anlatmak
istedigi sahneyi destekleyen en 6nemli yardimer unsurlar arka plan ve
mimari detaylardir. Ciinkii bu mimari unsurlar arka plani doldurmak
icin sadece birer dekor degildir, ayn1 zamanda sembolik anlamlar ta-
stmaktadir. Mesela figiirlerin icinde bulundugu cami, kogk, saray gibi
yapilar padisahin otoritesini ve hakimiyetini temsil ederken; stilize edil-
mis daglar, nehirler, cigekler de ¢esitli anlamlar tagtyabilirler; Matraket
Nasuh’un topografik minyatiirlerinde yer alan detaylarin siyasi anlamlar
tagimasi gibi. Bu ylizden arka plani dikkatli incelemek gerekir. Hatta bazi
durumlarda ayni sahnede iki farkli olay bile anlatilmis olabilir.
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@Renklerin Sembolizmi

Sekilsel detaylarin yani sira renkler de anlam yiikli-

diir. Sanatgilar renkleri birer estetik unsuru olarak de-
gil sahnenin anlamini pekistiren sembolik birer ara¢
olarak kullanmistir. Mesela kirmizi iktidar1 ve zaferi
temsil ederken, yesil rengi sahneye bir kutsallik ve dini

Varka ve Giilgah
vedalasiyor, Varka ve
Gulsah, TSM H.841,
mid 13th century
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mesruiyet katar. Mavi tonlarinin baskin oldugu sahnelerde ilahi bir ko-
rumadan soz edebilirken, altun yaldiz Allab’in varligy, ihtisam, gii¢ ve
tanrisallik vurgusu tagir. Bu yiizden renkleri de titizle incelemek ve bir
estetik kaygidan bagimsiz degerlendirmek cogu minyatiir icin gereklidir.

@Minyatiir ve Metin Iligkisi

Minyatiirlerin Osmanli Devleti baglaminda incelendiginde ¢ogunlukla
bir yazma eser icerisinde tretildigini biliyoruz. Bu resimli yazmalarda
padisahlarin zaferleri, dini temalar ya da politik mesajlar gibi temalar
hem yazili hem de gorsel olarak okura aktarilir. Bu sebeple metnin igine
gomiilii olan minyatiirti anlamlandirmak adina metinle olan iligkisini de
yorumlamak gerekir. Ornegin siirsel bir dil ve cogkuyla anlatilan savas-
larin, minyatiirlerdeki dinamik figiirler ve garpici hareketlerle somutlas-
turilmast metnin mesajlarini gliglendirir. Ayni sekilde “zaferin Allah’in
takdiriyle gerceklesmis oldugu” vurgusu metinde varsa, minyatiirde ilahi
gii¢ sembolleri olarak 151k huzmeleri ya da olaya sahit olan melek figiirleri
gibi 6geler kullanilir. Béylelikle vuku bulan olayin megruiyeti izleyicinin
zihninde ¢ok daha giiclii bir bicimde pekisir. Fakat minyatiirleri, bu yaz-
ma eserlerde anlatilan tarihsel olaylarin birebir gérsellestirilmis versiyonu
olarak diigiinmemek gereklidir. Bazen metinde anlatilan bir anin gorsel-
de atlanmis olmasi bir elestiri ya da yorum niteliginde olabilir veyahut
metinde daha sade bicimde anlaulan bir olay minyatiirde dramatik bir
sekilde izleyiciye yansiulmis olabilir. Metin ve minyatiir arasinda olusan
bu yorum farklari, Osmanli minyatiir sanatinin zenginliginin ve sanatsal
ortamin ¢ok sesliliginin bir gdstergesidir.

@Mesru Bir Temsil Olarak Tasvirler

Devlet himayesinde {iretilen bu yazma eserlerdeki minyatiirler ayni za-
manda padisahin bir propaganda araci haline de gelmistir. Bu yiizden
minyatiirlerdeki siyasi ve ideolojik katmanlari ¢6zebilmek, “cihat”, “hi-
lafet”, “adalet” gibi kavramlardan hangilerinin vurgulandigini anlayabil-
mek gereklidir. Mesela yukarida bahsedilen sekilsel 6zelliklerin ortaya
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koydugu gorsel dil ile padisah, “Allab’in yerytiziindeki golgesi” olarak
yliceltilirken diisman askerleri daha kiiciik ve diizensiz bir bigimde tasvir
edilir, Yavuz Sultan Selim kargisindaki Safevi ordusu gibi.

Biitiin bu bilgiler 1s181nda minyatiir sanatina tekrar bakildiginda, as-
linda minyatiiriin estetik kaygiyla iiretilen ve bakilmak iizere yapilan bir
metin tamamlayict sanat eseri degil bizzat okunacak bir metin oldugu
asikirdir. Bu yiizden minyatiir 6zellikle 15. yiizyildan itibaren bir devle-
tin gorsel hafizasi; ideolojisinin, saray kiiltiiriiniin ve tarihi birikiminin
bir anlatsi haline gelmistir.
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